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Em comemoracéo aos 115 anos da imigracdo japonesa, o
Santander orgulha-se em homenagear a comunidade nipénica
com a exposicdo Arigatébrigado — Arte Japonesa no Brasil/
Culturas Conectadas, cujo titulo ja expressa esse duplo e empéatico

agradecimento.

O Japéio agradece ao Brasil por recepcionar o navio Kasato Maru,

que aqui chegou em 1908 com os primeiros imigrantes japoneses.

O Brasil agradece ao Japé&o por suas importantes colaboraces,
desde a introducéo de técnicas mais eficazes na agricultura
no inicio do século XX, passando pela contribuicéo cientifica e
instalac&o de empresas japonesas com escritérios ou fabricas em

territério brasileiro.

O amor do Brasil pelo Japé&o estd expresso néo apenas no fato de
este ser o pais com a maior comunidade japonesa fora da terra do
sol nascente, mas também pela influéncia nos habitos culinérios,
nas artes, no esporte e nas manifestacdes culturais. Aqui vale um
destaque para o bairro da Liberdade, nome que simboliza uma
nova condi¢do para os imigrantes em um pais cuja idade permitiu

certo desapego a formalidade t&o presente na sua cultura milenar.

O amor do Japéo pelo Brasil estd simbolicamente apresentado
nesta exposi¢céo, em que o visitante poderd conhecer, apreciar
e se identificar com todo o imaginério de uma cultura singular,

Unica e bela.

Maité Leite

Vice-Presidente Executiva Institucional

& Santander



APRESENTACAO

Curadores Ana Cristina Carvalho (em meméria) e Carlos Augusto Faggin Mattei

Arigatd, em japonés, tem sua origem na juncdo do verbo Aru —ser ou estar
— com o adjetivo katashi, que em japonés arcaico significa “dificuldade”.
Literalmente, o termo que nasceu relacionado aos ensinamentos budistas
no Japéo, expressa a dificuldade de agradecer. |a em portugués, “obrigado”
— que historicamente foi atrelado & obrigacéo de retribuicdo — tem sua
raiz no latim gratus, com o sentido de acolher ou ser acolhido sem esperar
nada em troca. Esta exposicdo no Farol Santander parte do sentimento
de gratidéo para contar um pouco das maltiplas influéncias entre essas
culturas, por meio das artes visuais, especialmente em S&o Paulo, onde

estd concentrada a maior populacéo japonesa fora do Japéo.

A histéria da imigracéo japonesa no estado sinaliza, desde os primeiros
anos de 1900, o impacto dessa comunidade na nossa agricultura, nos
habitos culindrios, nas artes e nas manifestacdes culturais. Ao longo dos
anos, com a vinda de mais e mais imigrantes e a miscigenacéo, chegaram
novos habitos para o nosso pais, e os japoneses também assimilaram o
nosso cotidiano. Os sinais dessa troca de habitos culturais podem ser
percebidos em inimeras manifestacdes e expressdes culturais, que revelam
histérias de luta para adaptar-se a um pais tdo diferente e t&o distante de
casa. Muito rica, portanto, é a fusdo das culturas — japonesa e brasileira —,
principalmente ao desvendar segredos guardados por um Japdao isolado

do mundo até 1850.

Aexposicdoapresentaobrasde artistasjaponesesreconhecidos noBrasilno
campo das artes, evidenciando também alguns nomes menos conhecidos,
mas que s@o fundamentais para a histéria da arte nipo-brasileira. E o caso,

por exemplo, de alguns ceramistas japoneses que imigraram nas décadas

de 1940-60 e se estabeleceram no interior e nos arredores de Séo Paulo,
os quais ilustram, e contam com detalhes, a histéria da viagem de vinda e
a chegada (como loitiro Akaba, paciente artista do Hospital Psiquigtrico
Juquery), e ainda auténticos quimonos feitos especialmente para a viagem

de vinda ao Brasil, do Museu Histérico de Imigracdo Japonesa.

Pinturas, esculturas, gravuras e objetos produzidos por japoneses
imigrantes e seus descendentes sdo apresentados com o objetivo de
mostrar a participacdo de seu estilo singular na producédo cultural
brasileira e a formagédo de grupos, como o Seibi, tendo como integrantes

grandes artistas, como Manabu Mabe, Takaoka e Fukushima.

Dentre as cerca de 70 obras expostas, o maior conjunto compée o acervo
de arte Santander Brasil, no qual se destaca a colecdo de arte japonesa,
origindria de outros bancos que foram sendo incorporados pelo grupo
Santander, como alguns itens provenientes do Banco América do Sul,
fundado por imigrantes japoneses nos anos 1940. Cabe também registrar
aqui os agradecimentos & Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, ao Museu
de Arte Osério César, aos ceramistas Mieko Ukeseki, Shoko Suzuki, Kimi
Nii, especialmente, e ao Museu Histérico da Imigracéo Japonesa no
Brasil, com sede no bairro da Liberdade, que emprestaram trabalhos para
realizacéo desta mostra. Com esse sentimento de gratid&o, esperamos que
todos os visitantes do Farol Santander possam se inspirar, participando

desse diglogo entre culturas.






@ A CHEGADA AO BRASIL

A mudanga do século XIX para o XX foi um momento de intensas
transformacdes no Brasil, com o café substituindo a cana-de-acicar e a
mineracdo, a abolicdo da escraviddo e a Republica recém-implantada.
Nas fazendas, o trabalho executado por pessoas escravizadas passou a
ser destinado a trabalhadores contratados, em maioria europeus, os quais
buscavam reconstruir suas vidas no Brasil. Nesse periodo, o Jap&o também
passava por transformagdes que modernizaram sua economia e politica,
com a Constituicéo do Grande Império do Jap&o. Com o desenvolvimento
da industrializacdo, sua populacéo rural empobreceu, e uma das
alternativas encontradas para melhorar essa condicao foi a emigracéo.

Em 1895, Brasil e Jap&o assinam o Tratado de Amizade, Comércio
e Navegacdo. Assim, em 1906, chegam, por iniciativa particular, os
primeiros imigrantes, que se estabelecem em Sé&o Paulo, comercializando
produtos japoneses. Dois anos depois, em 1908, o navio Kasato Maru
trouxe para o Brasil o primeiro grupo de imigrantes japoneses: 781 pessoas
desembarcaram no porto de Santos, diante de um acordo imigratério
estabelecido pelos dois paises, o qual buscava méo de obra para trabalhar
inicialmente nas lavouras de café e, posteriormente, de algod&o. Na cidade
de Sé&o Paulo, os imigrantes eram recebidos na Hospedaria situada no
bairro do Bras até que fossem direcionados para o trabalho nas fazendas.
Em meados de 1910, o nimero de imigrantes japoneses era préximo a 15
mil pessoas.

A rotina de trabalho nas fazendas de café era pesada para eles, que, aos
poucos, foram se adaptando as condigdes de colonos. A intengdo inicial
da maioria dessas pessoas era enriquecer para voltar & sua terra natal.
Em contraste com a vida dificil no campo, esses imigrantes buscavam,
no horério de descanso, tempo para desenvolver a arte de seu pais de
origem. Ao se estabelecerem por aqui, comegaram a trazer suas tradi¢des,
referéncias sociais e culturais, realizando festivais de masica, danca, teatro,
fundando no pais periédicos destinados & comunidade nipo-brasileira, os
quais fomentavam a literatura em japonés.

A maior parte das obras em exposicéo neste trecho da exposicéo séo de
autoria do artista japonés loitiro Akaba. Ele chegou ao Brasil com apenas
20 anos, em 1914, para trabalhar como agricultor nas fazendas de café do
interior paulista. Essas pinturas retratam cenas relacionadas a chegada dos
imigrantes nos portos, aos costumes tradicionais japoneses e a paisagem
rural. Esse conjunto de obras foi produzido entre as décadas de 1930 e
1950, quando Akaba foi paciente no Complexo Psiquiatrico do Juquery,
em S&o Paulo, uma das mais antigas e maiores colénias psiquidtricas do
Brasil. O histérico do artista-paciente é desconhecido, mas as obras foram
realizadas no dmbito da Escola Livre de Artes Plasticas do Juquery,
coordenada pelo médico, critico de arte e musico paraibano Osério Cesar
(1895-1979), que foi marido da artista Tarsila do Amaral, valorizou a
producéo artistica das pessoas com distirbios mentais tendo como base
os estudos sobre o inconsciente realizados por Sigmund Freud (1856-1939)
e Carl Gustav Jung (1875-1961) naquele periodo. As pinturas de loitiro
Akaba revelam o Brasil visto pelos olhos de um japonés recém-chegado
ao pais, que trazia seus costumes, lembrangas e tradicdes. N&o apenas
na tematica o artista reforca sua origem, mas também na escolha de
cores intensas, perspectivas e composicdes que por vezes nos lembram as
gravuras japonesas.

Ao longo do século XX, até os anos 1960 varios artistas vindos do Japdo
chegaram ao Brasil, e outros tantos se formaram aqui, enriquecendo
nossas artes plasticas. Eles pintaram as paisagens locais, e também seu
préprio cotidiano nas lavouras ou nas grandes metrépoles. Um de seus
maiores representantes aqui expostos é Tomoo Handa (1906-1996),
que chegou por aqui em 1917 e tornou-se pintor, criando, com outros
colaboradores, grupos para formacéo de artistas nipo-brasileiros. Sua
obra é conhecida pela constante referéncia & transformagéo da paisagem
brasileira e ao trabalho nas plantacdes, lembrancas de sua inféncia vivida
na fazenda Santo Anténio, no interior paulista — um precioso registro da

membdria desses primeiros imigrantes que aportaram por aqui.



@® O]JAPAO SE REVELA

O inicio da relagdo dos portugueses com os japoneses comegou ainda
no século XVI, com a chegada de comerciantes de Portugal, os primeiros
europeus a chegarem no Japé&o, em 1542-43. ]a nas primeiras impressdes, o
choque entre culturas fica evidente, dada a diferenca de habitos. Segundo
o Teppé-Ki, escrito de 1606 e um dos registros histéricos mais antigos sobre
a chegada dos portugueses no Jap&o, nota-se a estranheza do contato
entre as culturas:

Néo sabemos de que pais vém essas pessoas a bordo. Eles parecem estranhos,
ndo? Gohé escreveu em resposta: Eles sGo comerciantes de entre os barbaros do
sudoeste (seinanban). Eles tém algum conhecimento da relagéo entre superior
e inferior, mas, ndo possuem boas maneiras (robd). Portanto, quando bebem,
ndo usam copos, € quando comem, usam os dedos e ndo os pauzinhos, como
fazemos. Eles mostram seus sentimentos sem qualquer autocontrole e nédo
utilizam a nossa escrita. Tais comerciantes tém o hdbito de vagar de um lugar
para outro, trocando coisas que tém por aquelas que ndo tém.

Asrelagdesdetroca,naverdade, eramumaestratégiacomercial de Portugal
para descobrir novos produtos e novos mercados, no contexto de expanséo
territorial e econémica de seu poderio politico, e difuséo do cristianismo.
Assim, ao conhecer e explorar novas culturas, ocorria o desenvolvimento
das poténcias europeias do campo cientifico, especialmente relacionado
a medicina, & astronomia, a cartografia e as navegacdes. Entre os séculos
XVl e XIX, o Jap&o foi controlado pelo xogunato, no qual uma aristocracia
militar impés uma politica de isolamento que proibiu o comércio
internacional, o qual, dentre outros objetivos, visava proteger a cultura e as
tradicdes japonesas. A partir de 1850, as nagdes ocidentais pressionam o
Japéo diplomaticamente pela abertura politica e econémica. Em 1854, por
meio de sérias ameagas militares, o pais foi obrigado a abrir seus portos ao

mercado mundial, assinando tratados comerciais com diferentes nacdes.
Na esteira desse processo, foi intensificado o intercimbio de japoneses que
passaram a estudar na Europa e nos Estados Unidos, para aprimorar sua
formagéo com o objetivo de realizar o desenvolvimento agricola e a criagéo
das primeiras industrias de base. Em seguida, aconteceu a modernizagédo
politica e econémica.

Neste panorama, a cultura nipdnica era desconhecida no ocidente, devido
ao isolamento de mais de trés séculos. Com o crescimento das atividades
comerciais, os produtos japoneses passaram a ser comercializados na
Europa, que recebiaingredientes culinarios, objetos em porcelana, bambu,
marfim, pecas de seda, e, entre outros, gravuras ukiyo-é, destinadas ao
consumo da classe mercantil, com narrativas do cotidiano japonés. Por
sua ligagdo com comerciantes, ha a possibilidade de que essas estampas
circularam fora do Japé&o, embalando esses produtos destinados ao
mercado externo.

Originéaria do século XVII, esse tipo de xilogravura teve o auge de sua
producéo ao trabalhar trés temas principais: as figuras bonitas — que
tratam da beleza e do cotidiano das mulheres —, o teatro kabuki — com
suas pecgas e atores —, e os retratos de samurais e cenas histéricas, além
das obras que retratam paisagens e lendas populares. Até a segunda
metade do século XIX, a producdo artistica japonesa era parcamente
conhecida no ocidente e, aos poucos, essas gravuras comecam a despertar
o interesse de artistas e colecionadores, especialmente com a exportagdo
de obras para Paris e Londres, onde viraram tendéncia nas décadas de
1870 € 1880, contribuindo para o estabelecimento de uma visdo ocidental
acerca da arte japonesa e para a renovagéo do pensamento dos artistas
do modernismo do periodo.



De maneira especial, as estampas dos quimonos exportados para a Europa
também influenciom a produgéo dos artistas impressionistas (dentre
os quais Manet, Monet, Gauguin, Toulouse-Lautrec, Degas, Matisse),
que passam a colecioné-las, incorporando suas técnicas de composicéo
incomuns, perspectiva, cores fortes, objetos do cotidiano e temas voltados
& natureza e a ambientes exéticos as suas obras. Van Gogh, por exemplo,
foi um dos maiores entusiastas do ukiyo-é, expondo-os nas paredes de
seu atelié e formando uma coleg&o de mais de 500 obras. Em cartas ao
seu irmdo Theo, Vincent declara como essas gravuras lhe inspiravam e
o faziam refletir, como neste trecho de 24 de setembro de 1888: “E ndao
poderiamos estudar a arte japonesa, parece-me, sem nos tornarmos muito
mais felizes e alegres, e isso nos faz retornar & natureza, apesar de nossa
educagdo e nosso trabalho em um mundo de convengdes”.

A influéncia da expressdo artistica japonesa no Ocidente, ficou conhecida
na histéria da arte como japonismo. Estimulado pelo aumento do fluxo de
mercadorias locais parafora do Japéo, o pais gradualmente se revelou para
as nagdes ocidentais na passagem para o século XX. A producéo criada no
periodo em que o Japéo esteve isolado encontrou no Ocidente um local
de diglogo e alimentou diversas renovagdes artisticas, principalmente no
campo das artes visuais, mas também das artes decorativas, arquitetura,
paisagismo e moda.



@® £ A VIDA CONTINUA

Para muitos japoneses, o Brasil simbolizava os sonhos e as esperancas de
construir um mundo novo. Na década de 1920, jovens artistas japoneses
ja se dedicavam a pintura, havendo registros da presenca de imigrantes
japoneses em exposicdes em S&o Paulo e no Saldo Nacional de Belas
Artes, no Rio de Janeiro. Aos poucos, esses jovens deixavam a zona rural
para viver nas cidades. Eles buscavam se estabelecer no cenério artistico,
aproximando-se de outros artistas da comunidade japonesa e mesmo dos
atuantes fora do circulo, em um momento em que a arte brasileira passava
por um processo de renovacéo.

A primeira geracéo de imigrantes que chegou ao Brasil trouxe elementos
culturais ancestrais os quais, somados ao novo panorama ocidental,
produziram uma arte que fransita livremente por varias formas de
express@o, de uma maneira peculiar: desenhos e gravuras que evidenciam
a maestria da técnica shodé (arte da caligrafia); pinturas e aquarelas que
mergulham tanto no universo da representacdo quanto da abstracdo; e
tridimensionais em madeira, aluminio e cerémica que mostram o ritmo e a
harmonia préprios da riqueza do encontro entre duas culturas distintas em
momentos diversos. Assim, essa interface cultural e estética estd refletida
nas obras em exposicéo.

Em um primeiro momento, na cidade de S&o Paulo, os artistas nipo-
brasileiros participaram de exposicdes organizadas pelo estado com
o objetivo de fomentar as artes visuais. Nos anos 1930, né&o existia um
circuito de museus e galerias com exposi¢cdes regulares, e participar dos
chamados saldes de Belas-Artes era uma maneira dese inserir no sistema
local das artes.

Em 1935, foi fundado o Grupo Seibi, um dos mais importantes para os
artistas japoneses, pois visava estimular o intercdmbio entre artistas com
encontros, exposicdes e atividades de formac&o. Os principais fundadores
do grupo foram Tomoo Handa, Hajime Higaki, Shigeto Tanaka e Yuiji
Tamaki. Em um artigo do ano de fundacéo do grupo, Handa deixa clara a
ideia da iniciativa:

Queremos formar a nossa cultura. Temos de abandonar a ideia de que o Brasil,
para nés, é um lugar de residéncia tempordria, apenas para o trabalho. E
desejavel que surjam ndo apenas pintores, mas também mdusicos e escritores.
Nés, que crescemos aqui destinados a ter apego por esta terra, sempre sonhamos
com isso. Para fazer a arte nascer, é necessdrio um ambiente que lhe permita
completar-se. Para os pintores, serd muito vantajoso e encorajador ter amigos
com quem se pode conversar, criticar, inspirar-se, consolar-se. Sentiamos falta
de oportunidades para nos encontrarmos com colegas que estéo espalhados por
outras regiées. Resolvemos, atodo custo, fazer encontros e constituir um grupo.

Na época, os membros do grupo Seibi saiam para desenhar nos arredores
de S&o Paulo, estimulados pelo contato com os membros do Grupo Santa
Helena, agremiacdo de artistas, em maioria italianos, que por ter outras
profissdes se reuniam para pintar nas horas de folga. Com a ecloséo
da Segunda Guerra Mundial, o governo federal comecou a limitar as
atividades culturais e educacionais dos imigrantes japoneses, proibindo-os
de se reunir e, por este motivo, o Grupo Seibi interrompeu suas atividades
—retomadas em 1947 até seu encerramento, em 1972.



Outros circulos importantes para a formacdo e atuagdo dos artistas
japoneses foram os grupos Quinze, que durou apenas um ano, e o
Guanabara, seuherdeiro. No Grupo Quinze, atuante na passagem de 1948
para 1949, havia artistas brasileiros que, junto aos japoneses, juntaram-se
ao Guanabara, de 1950 até 1959. Ambos tiveram sua sede em Séo Paulo -
o primeiro préximo & Catedral da Sé, e o segundo, & atual estagdo Paraiso
do metrd. Neste momento, comegavam a se estabelecer no eixo Rio-Séo
Paulo galerias que comercializavam os artistas modernos e passavam a
representar também os nipo-brasileiros. A Galeria Domus, por exemplo,
inaugurada em 1946, foi a precursora desta pratica, que garantiu espaco
no mercado para os artistas do Grupo Guanabara, os quais se tornaram
mais conhecidos pelo puablico.

Suaspinturasrefletematrocade experiénciasentre osjaponesese oimpacto
do contexto de um Brasil exuberante que permite o desenvolvimento de
novas formas de ver a arte. As linguagens figurativa e abstrata, presentes
na producdo diversificada de artistas do século XX, revelam um olhar
atento e curioso e se inserem em um debate de filiacdo estética, que
acontece motivado pelas edi¢des das Bienais de S&o Paulo, as quais
tornaram os circulos de discussé&o e produgéo de arte mais ativos. As obras
aqui expostas registram desde um figurativismo naturalista de paisagens
e transformacdes urbanas, o expressionismo da pintura de cores intensas
que dissolvem e transcendem as figuras, &s novas experimentacdes no
campo da escultura e da abstracéo lirica, que ficou igualmente conhecida
como marca de grandes artistas nipo-brasileiros e que deixaumimportante
legado para as artes plasticas no nosso pais. Elas permitem, portanto,
muitas leituras ancoradas nas diferentes visdes dos artistas.

Nos anos 1970, um grupo de ceramistas vindos do Jap&o — do qual faz
parte Mieko Ukeseki — se estabeleceu no interior de Séo Paulo, na cidade
de Cunha, formando um nucleo de produgéo arfistica em cerémica,
que transformou a pequena cidade do Vale do Paraiba em um dos mais
importantes polos ceramistas da América do Sul. Esses artistas trouxeram
para o Brasil a producéo de pecas cozidas em forno de alta temperatura
— a maioria em forno a lenha Noborigama - revelando n&o sé a tradicéo
milenar da técnica japonesa, mas principalmente a intuicdo e a fina
percepgdo desses artistas por meio de um olhar reflexivo & natureza. Sao
referéncias claras ao movimento das plantas, & forma das montanhas, aos
elementos marinhos, & origem do universo. Essas mesmas referéncias séo
parte do repertério de ceramistas como Shoko Suzuki e Kimi Nii, que, na
capital paulista, contribuiram para o entendimento das obras em cerémica
também como objetos artisticos, de fruicdo e reflexdo.

As obras demonstram também que, apesar da aculturacdo dos artistas
japoneses, aslembrancas do Jap&o e todo um universo pleno de simbologia
s@o revelados em estéticas e caminhos distintos. Inspirados ora pela forca
dos elementos nativos das terras brasileiras, ora pelas dguas do Japéo
distante, as formas das pecas expostas celebram a unido entre as duas
culturas e atestam a significativa contribui¢éo dos artistas nipo-brasileiros
para a cerdmica produzida no Brasil.






@ OBRAS

Colecdo Santander Brasil
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Jorge Mori Flavio-Shiré Tanaka
Séo Luiz do Paraitinga, década de 70 Parque D. Pedro 11,1948

Gravura em metal, agua-forte, dgua-tinta e ponta-seca. Oleo sobre tela.



Manabu Mabe
Paisagem, 1977

Oleo sobre tela.

Manabu Mabe
Antiga Estagéo Paraiso, 1957

Guache sobre Eucatex.



Kichizaemon Takahashi

Séo Paulo, 1970

Aquarela sobre papel.

Kichizaemon Takahashi

Santos - ltapema, 1966

Aquarela sobre papel.

Kichizaemon Takahashi

Ouro Preto, 1959

Oleo sobre cartéo.



K. Tem -nuh

963,

Tomoo Handa Kiyoji Tomioka
Manhdé na Represa, 1975 Auto Elétrica S. Vito, 1963

Oleo sobre tela. Oleo sobre tela.



Tomie Ohtake
Sem titulo, 1972

Oleo sobre tela.

Tomie Ohtake
Caminho de Esperanga, 1969

Oleo sobre tela.



Massuo Nakakubo
Sem titulo, 1970

Serigrafia colorida sobre papel.

Massuo Nakakubo
Sem titulo, 1970

Serigrafia colorida sobre papel.

Massuo Nakakubo
Sem titulo, 1971

Serigrafia colorida sobre papel.



Tikashi Fukushima
Sem titulo, 1985

Oleo sobre tela.

Tikashi Fukushima

Sem titulo, sem data

Oleo sobre tela.

Tikashi Fukushima

Sem titulo, sem data

Oleo sobre tela.



Kenji Fukuda
Sem titulo, 1987

Oleo sobre tela.

Kenji Fukuda
Sem titulo, 1987

Oleo sobre tela.

Kenji Fukuda

Sem titulo, sem data

Oleo sobre tela.



Kazuo Wakabayashi
Sem titulo, 1993

Acrilica sobre tela.

Kazuo Wakabayashi

Sem titulo, sem data

Serigrafia colorida sobre papel.



Yutaka Toyota
Espaco in e yo, 1988

Madeira revestida por ago

inoxidavel e aluminio texturizado.

Shoko Suzuki

Sem titulo, sem data

Cerémica.

Akinori Nakatani

Sem titulo, sem data

Cerdmica.



@ OBRAS

Colecdo Museu Histérico da Imigracé&o Japonesa no Brasil

Andénimo

Iro-Uchikake (manta para noivas),
sem data

Tecelagem de seda feita com motivos
geométricos e bambus, planta resistente
que simboliza a protecdo contra influéncias
malignas, tfrazendo bons prességios.

Andnimo
Furisode (quimono de mangas longas
com flores), sem data

Tecelagem de seda com motivos como
pdssaros, arvores, flores sazonais e
paisagens.

Anénimo

Furisode (quimono de mangas longas
com flores), sem data

Tecelagem de seda com motivos florais.



Andénimo

Haregi infantil, sem data

Tecido em poliéster com tingimento Yuzen

e motivos de bola, leque, flor de cerejeira,
ondas e roda, simbolo importante nas
culturas budista e taoista, representando o
destino humano e o retorno continuo a partir
da circunferéncia até o centro.
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Anbdnimo

Quimono usado para teatro na apresentagdo
da peca Fuji Musume (Moga de Glicinia) do
Grupo Hakkodan, sem data

Manufatura em poliéster com glicinia e peénia.

Anénimo
Tomesode (quimono formal com braséo
familiar para senhoras casadas), sem data

Tecelagem de seda com tingimento Yuzen com
motivos florais.
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Hanten (aqueta da pega teatral “Kanadehon

Chushingura”), sem data

Anénimo

Poliéster.

gyt
|
|
|
|

Anbdnimo
Shirushibanten (jaqueta, uniforme
de uma empresa), sem data

Tecido de algod&o com bras@o da empresa nas
costas, nome da empresa na gola.
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Mizugoromo do Beikei (jaqueta usada
na apresentacéo do teatro kabuki Kanjincho),
sem data

Andénimo

Manufatura em poliéster com ideograma sénscrito.



Andénimo Andénimo

Marmita infantil, sem data Oratério, sem data

Madeira e policromia. Madeira e policromia.

Andénimo Anénimo

Mala, sem data Jogo de cartas, sem data

Couro e metal. Caixa de plastico e cartas de papel.



@ OBRAS

Colecdio Museu de Arte Osério César

loitiro Akaba loitiro Akaba loitiro Akaba

Rio, sem data Cena de Porto, sem data Pintura, sem data

Oleo sobre papel. Oleo sobre papel. Oleo sobre papel.



loitiro Akaba loitiro Akaba loitiro Akaba

Casa Aelo, sem data Pescaria, sem data S.A., sem data

Oleo sobre papel. Oleo sobre papel. Oleo sobre papel.

loitiro Akaba loitiro Akaba loitiro Akaba

Sem titulo, sem data Joe Lad, sem data S. TOS., sem data

Oleo sobre papel. Oleo sobre papel. Oleo sobre papel.






@ OBRAS

Colecéio Pinacoteca do Estado de S&o Paulo

Yoshiya Takaoka Kenjiro Masuda
Ponte da Aclimagéio, 1948 Sem titulo (cena de atelié), 1940

Oleo sobre madeira. Oleo sobre papeléo.



Tomoo Handa
Paisagem da Vila Sénia, 1947

Oleo sobre papeldo.

Tomoo Handa

Sem titulo, 1953

Oleo sobre tela.



Takeshi Suzuki
Paisagem, 1951

Oleo sobre tela.

Takeshi Suzuki
Sem titulo, 1948

Oleo sobre tela.

Takeshi Suzuki
Viaduto Santo Anténio, 1951

Oleo sobre tela.



@ OBRAS

Qutras colegdes

Kimi Nii { Kimi Nii Mieko Ukeseki
Coluna Bambu, 2007 Coluna Coqueiro, 2007 Vaso, 2004
Cerémica de alta temperatura. Cerémica de alta temperatura. Ceramica de alta temperatura.

[Atelier Kimi Nii] [Atelier Kimi Nii] [Colegéio Carlos Faggin]



Bio, m.][[\ﬁ'ﬂ ag,

Noboru Igusa Noboru Igusa
Gambéa, Rio de Janeiro, 1982 Corcovado, 1982
Oleo sobre compensado de madeira. Oleo sobre compensado de madeira.

[Colegéo particular] [Colecdo particular]






In commemoration of the 115th anniversary of Japanese Immigration,
Santander is proud to honor the Japanese community with the exhibition
Arigatébrigado — Japanese Art in Brazil/Connected Cultures,

whose title expresses this dual, empathetic gratitude.

Japan thanks Brazil for receiving the ship Kasato Maru, which arrived

here with the first Japanese immigrants in 1908.

Brazil thanks Japan for its important collaborations, from the
introduction of more effective agriculture techniques in the early 20th
century through to the scientific contribution and establishment of

Japanese companies with offices or factories in Brazilian territory.

Brazil’s love for Japan is expressed not only by the fact that it is the
country with the largest Japanese community outside of the land of the
rising sun, but also by the influence on culinary habits, the arts, sport and
cultural manifestations. We also must mention the

neighborhood of Liberdade, a name that symbolizes a new condition
for immigrants in a country whose age allowed for a certain detachment

from the formality so present in their ancient culture.
Japan’s love for Brazil is symbolically presented in this exhibition, in

which visitors can get to know, appreciate and identify with the entire

imagery of a singular, unique and beautiful culture.

Maité Leite

Institutional Executive Vice President

& Santander



INTRO

Curators Ana Cristina Carvalho (in memoriam) and Carlos Augusto Faggin Mattei

Arigato, in Japanese, has its origin in the combination of the verb Aru — “to be”
— with the adjective katashi, which in archaic Japanese means “difficulty.” The
term that was born related to the Buddhist teachings in Japan Literally expresses
the difficulty of thanking someone. Meanwhile, in Portuguese, “obrigado” —
which historically was linked to the obligation of retribution — has its roots in the
Latin gratus, with the sense of welcoming or being welcomed without expecting
anything in return. This exhibition at Farol Santander starts from a feeling of
gratitude at getting to tell a little of the multiple influences between these cultures,
through the visual arts, especially in Séo Paulo, home to the largest Japanese

population outside of Japan.

The history of Japanese immigration in the state signals the impact that this
community has had on our agriculture, culinary habits, arts and cultural
manifestations since the early 1900s. Over the years, with the coming of more and
more immigrants and intermarriage, new habits have arrived for our country, and
the Japanese have also assimilated our daily routine. The signs of this exchange of
cultural habits can be seen in numerous cultural manifestations and expressions,
which reveal stories of struggle to adapt to a country that is so different and so
far from home. Therefore, the fusion of Japanese and Brazilian cultures is very
rich, especially in unveiling secrets kept by a Japan that had been isolated from the
world until 1850.

The exhibition presents works by Japanese artists recognized in Brazil in the field
of arts, while also showing others who are lesser known, but fundamental to the
history of Japanese-Brazilian art. This is the case, for instance, of some Japanese
ceramicists who immigrated from the 1940s to ‘60s and settled in and around Séo

Paulo, illustrating and telling in detail the history of their journey and arrival (such

as loitiro Akaba, artist and patient at the Juquery Psychiatric Hospital), as well as
authentic kimonos made especially for the voyage to Brazil, from the Historical
Museum of Japanese Immigration. Paintings, sculptures, engravings and objects
produced by Japanese immigrants and their descendants are presented with the
aim of showing their unique style’s participation in Brazilian cultural production
and the formation of groups, such as Grupo Seibi, which included such great

artists as Manabu Mabe, Takaoka and Fukushima as members.

Among the approximately 70 works on display, the largest set comprises the
Santander Brasil art archives, in which the collection of Japanese art stands out,
originating from other banks that were incorporated into the Santander group,
including items from Banco América do Sul, founded by Japanese immigrants in
the 1940s. We would also like to take the opportunity to express our thanks to
the Pinacotheca of the State of Sdo Paulo, the Osério César Museum of Art, the
ceramicists Mieko Ukeseki, Shoko Suzuki, Kimi Nii, especially, and the Historical
Museum of Japanese Immigration in Brazil, located in the neighborhood of
Liberdade, which loaned us works for the purpose of this exhibition. In the spirit
of gratitude, we hope that all visitors to the Farol Santander will find inspiration,

participating in this dialogue between cultures.



@ ARRIVALINBRAZIL

The turn of the 20th century was a time of intense transformations in Brazil, with
coffee replacing sugarcane and mining, the abolition of slavery and the newly
established Republic. On the farms, the work once performed by enslaved people
came to be destined to hired workers, mostly Europeans, who looked to rebuild
their lives in Brazil. In this period, Japan was also undergoing transformations that
modernized its economy and politics with the Constitution of the Great Empire
of Japan. With the development of industrialization, its rural population became
impoverished and emigration was one of the alternatives found to improve this
condition.

In 1895, Brazil and Japan signed the Treaty of Friendship, Commerce and
Navigation. Then, in 1906, the first immigrants arrived, by private initiative, and
settled in Sdo Paulo, selling Japanese goods. Two years later, in 1908, the ship
Kasato Maru brought the first group of Japanese immigrants to Brazil: 781 people
disembarked at the Port of Santos, after an immigration agreement established
by the two countries which sought labor initially to work in the coffee fields and,
later on, the cotton plantations. In the city of SGo Paulo, immigrants were received
at the Hospedaria (literally “the Inn”) in the neighborhood of Brds, until they were
directed to work on the farms. By the mid-1910s, Japanese immigrants numbered

nearly 15,000.

The work routine on the coffee farms was arduous, as they gradually adapted to
the living conditions as settlers. Most of these people originally intended to get
rich and return to their homeland. In contrast to the difficult life in the countryside,
during their off hours, these immigrants sought time to develop the art of their
home country. Once they settled here, they began to bring their traditions and
social and cultural references, holding festivals of music, dance and theater,
founding periodicals in the country aimed at the Japanese-Brazilian community,
which fomented Japanese-language literature.

Most of the works on display in this section of the exhibition are by Japanese artist
loitiro Akaba. In 1914, he came to Brazil at age 20 to work as a farm worker on
the coffee plantations in rural Séo Paulo. These paintings depict scenes related to
the arrival of immigrants at the ports, traditional Japanese customs and the rural
landscape. This set of works was produced between the 1930s and 1950s, when
Akaba was a patient at the Juquery Psychiatric Complex in Sdo Paulo, one of the
oldest and largest psychiatric colonies in Brazil. The history of the artist-patient is
unknown, but the works were executed in the context of the Free School of Plastic
Arts of Juquery, coordinated by Osério Cesar (1895-1979), a doctor, art critic
and musician from Paraiba who was the husband of the artist Tarsila do Amaral.
He valued the artistic production of people with mental disorders, based on studies

of the unconscious conducted by Sigmund Freud (1856-1939) and Carl Gustav
Jung (1875-1961) in that period.

loitiro Akaba’s paintings reveal Brazil as seen through the eyes of a Japanese
newcomer to the country, who brought his customs, memories and traditions with
him. The artist reinforces his origins, not only through the theme, but also in the
choice of intense colors, perspectives and compositions that at times resemble
Japanese engravings.

Throughout the 20 th century, up until the 1960s, several artists from Japan
arrived in Brazil, and many others were educated here, enriching our visual art
scene. They painted the local landscapes, and also their own daily lives in the
plantation fields or in the big cities. One of the greatest representatives with
work on display here is Tomoo Handa (1906-1996), who arrived in Brazil in
1917 and became a painter, creating, along with other collaborators, groups to
train Japanese-Brazilian artists. His work is known for its constant reference to
the transformation of the Brazilian landscape and the work on the plantations,
memories of his childhood on the Santo Anténio farm in rural Séo Paulo — a
precious record of the memory of these first immigrants to arrive here.
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@ JAPANREVEALS ITSELF

The relationship between the Portuguese and the Japanese began in the 16th
century, with the arrival of traders from Portugal, the first Europeans to come to
Japan, in 1542-43. The clash between cultures is evident right away in the first
impressions, given the difference of habits. According to the Tepp6-Ki, written in
1606 and one of the oldest historical records about the arrival of the Portuguese
in Japan, the awkwardness of the contact between the cultures is noticeable:

We don’t know what country these people on board are coming from. They
look strange, don’t they? Gohd wrote in response: They are merchants
from among the barbarians of the southwest (seinanban). They have some
knowledge of the relationship between superior and inferior, but do not
possess good manners (rob). So when they drink, they don’t use glasses,
and when they eat, they use their fingers and not chopsticks, as we do. They
show their feelings without any self-control and do not utilize our writing.
Such merchants have a habit of wandering from place to place, exchanging
things they have for things they do not.

In fact, the relationships of exchange were part of Portugal’s commercial strategy
to discover new products and new markets, in the context of the territorial and
economic expansion of its political power and the spread of Christianity. As such,
by learning about and exploring new cultures, the European powers were able
to develop in the fields of science, especially in terms of medicine, astronomy,
cartography and navigation. From the 17th to 19th centuries, Japan was controlled
by the shogunate, in which a military aristocracy imposed a policy of isolation that
prohibited international trade in order to protect Japanese culture and traditions,
among other objectives.

From 1850 on, Western nations began to pressure Japan diplomatically for
political and economic openness. In 1854, due to serious military threats, the
country was forcedto openits ports to the global market, signing trade agreements
with different nations. In the wake of this process, there was an intensification in
Japanese exchange students coming to Europe and the United States to enhance
their training with the goal of developing agriculture and creating the first basic
industries. Then came political and economic modernization.

In this panorama, Japanese culture was unknown in the West, due to its isolation
for over 300 years. With the growth of commercial activities, Japanese products
began to be marketed in Europe, which received culinary ingredients, objects of
porcelain, bamboo, ivory, silk and, among others, ukiyo-é engravings with
narratives of Japanese daily life designated for the merchant class’s consumption.
Because of their connection with merchants, there is a possibility that these
patterns circulated outside Japan, in packaging for these products destined for the
foreign market.

Originating in the 17th century, this type of woodcut saw the peak of its production
when working with three main themes: beautiful figures — which illustrate the
beauty and daily lives of women —, Kabuki theater — with its plays and actors
-, and portraits of samurai and historical scenes, in addition to the works that
depict popular landscapes and legends. Until the second half of the 19th century,
Japanese artistic production was little known in the West and, gradually, these
prints began to arouse the interest of artists and collectors, especially with the
export of works to Paris and London, where they became fashionable in the 1870s
and 1880s, contributing to the establishment of a Western vision of Japanese art
and a renovation in thought among modernist artists of the period.
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The patterns of kimonos exported to Europe also had a special influence on
the production of the Impressionists (among them Manet, Monet, Gauguin,
Toulouse-Lautrec, Degas and Matisse), who begin to collect them, incorporating
their techniques of unusual composition, perspective, strong colors, everyday
objects and themes focused on nature and exotic environments in their works. Van
Gogh, for example, was one of the greatest enthusiasts of the ukiyo-¢é, displaying
them on the walls of his studio and accumulating a collection of over 500 works.
In letters to his brother Theo, Vincent declares how these engravings inspired him
and made him reflect, as in this passage from September 24, 1888: “And one
cannot study Japanese art, it seems to me, without becoming merrier and
happier, and we should turn back to nature in spite of our education and
our work in a conventional world.”

The influence of Japanese artistic expression on the West became known in
art history as japonisme. Stimulated by the increased outflow of local goods
from Japan abroad, the country gradually revealed itself to Western nations at
the turn of the 20th century. The production created during Japan’s period of
isolation found a place for dialogue in the West and nurtured a number of artistic
renovations, mainly in the field of visual arts, but also in the decorative arts,
architecture, landscaping and fashion.
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@® ANDLIFEGOESON

For many Japanese people, Brazil symbolized the dreams and hopes of building
a new world. In the 1920s, young Japanese artists were already dedicated to
painting, with records of the presence of Japanese immigrants at exhibitions in
Séo Paulo and the National Salon of Fine Arts in Rio de Janeiro. Gradually, these
young people left the countryside to settle in the cities. They sought to establish
themselves in the artistic scene, approaching other artists from the Japanese
community and even those outside this circle, at a time when Brazilian art was
undergoing a process of renovation.

The first generation of immigrants who arrived in Brazil brought ancestral cultural
elements which, combined with the new Western panorama, produced an art
that transits freely between various forms of expression in a peculiar manner:
drawings and engravings that show the mastery of the shodé technique (the art
of calligraphy), paintings and watercolors that are immersed in both the world of
representation and that of abstraction and three-dimensional representation in
wood, aluminum and ceramics that show the distinct rhythm and harmony of the
richness of the encounter between two distinct cultures at different times. As such,
this cultural and aesthetic interface is reflected in the works on display.

At first, in the city of Séo Paulo, Japanese-Brazilian artists participated in
exhibitions organized by the state with the objective of fostering the visual arts. In
the 1930s, there was no circuit of museums and galleries with regular exhibitions,
and participating in the so-called Fine Arts salons was a way to insert oneself into
the local system of the arts.

In 1935, Grupo Seibi was founded, one of the mostimportant groups for Japanese
artists, as it aimed to encourage an exchange between artists with encounters,
exhibitions and training activities. The main founders of the group were Tomoo
Handa, Hajime Higaki, Shigeto Tanaka and Yuji Tamaki. In an article written the
year the group was founded, Handa makes the idea of the initiative clear:

We want to shape our culture. We must abandon the idea that Brazil, for
us, is a place of temporary residence, for work alone. It is desirable that not
only painters emerge, but also musicians and writers. We, who grew up here
destined to feel attached to this land, have always dreamed of this. In order
for art to be born, it is necessary to have an environment that allows it to
be completed. For painters, it will be very advantageous and encouraging
to have friends with whom they can talk, criticize, inspire and console one
another. We felt a lack of opportunities to meet with colleagues who are
scattered in other regions. We decided to meet and form a group by any
means.

At the time, the members of Grupo Seibi would go out to make drawings in the
outskirts of Séo Paulo, stimulated by contact with members of Grupo Santa
Helena, an association of artists, most of them ltalian, who, because they
had other professions, came together to paint during their off hours. With the
outbreak of World War Il, the federal government began to limit the cultural and
educational activities of Japanese immigrants, prohibiting them from gathering
and, for this reason, Grupo Seibi interrupted its activities — resumed in 1947 until

it finally closed in 1972.

Other important circles for the training and practice of Japanese artists were
Grupo Quinze, which lasted just a year, and its heir, Grupo Guanabara. Active
from 1948 to 1949, Grupo Quinze included Brazilian artists who, together with
their Japanese counterparts, joined Grupo Guanabara, from 1950 to 1959. Both
had their headquarters in Séo Paulo — the former located near Sé Cathedral and
the latter in the vicinity of what is now the Paraiso subway station. At this time,
galleries began to sprout up in the Rio-Sao Paulo axis selling work by modernists
and they also came to represent Japanese-Brazilians artists. For example, Galeria
Domus, opened in 1946, was the precursor of this practice. It guaranteed space
in the market for the artists of Grupo Guanabara, who became better known to
the public.
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Their paintings reflect the exchange of experiences between the Japanese and
the impact of the context of an exuberant Brazil that allows for the development
of new ways of seeing art. The figurative and abstract languages, present in the
diverse output of 20th century artists, reveal an attentive, curious gaze and are
part of a debate of aesthetic affiliation, motivated by the Séo Paulo Biennials,
which stimulated greater activity in the circles that discussed and produced art.
The works presented here register everything from a naturalistic figurativism of
landscapes and urban transformations and the expressionism of paintings of
intense colors that dissolve and transcend the figures, to new experiments in the
field of sculpture and lyrical abstraction, which was also known as the mark of
great Japanese-Brazilian artists, leaving an important legacy for the visual arts in
our country. They, therefore, allow for numerous readings anchored in the artists’
different visions.

In the 1970s, a group of ceramicists from Japan — including Mieko Ukeseki —
settled in inland Séo Paulo, in the town of Cunha, forming a nucleus of artistic
ceramic production that transformed the small town in the Paraiba Valley into
one of the most important hubs for ceramics in South America. These artists
brought to Brazil the production of pieces baked in high temperature ovens —most
of them in a Noborigama wood-burning oven —, revealing not only the ancient
tradition of Japanese technique, but mainly the intuition and fine perception of
these artists through a reflective look at nature. They are clear references to the

movement of plants, the shape of mountains, marine elements and the origin of
the universe. These same references are part of the repertoire of such ceramicists
as Shoko Suzuki and Kimi Nii, who, in the city of Sdo Paulo, contributed to the
understanding of ceramic works also as artistic objects, of fruition and reflection.

The works also demonstrate that, despite the acculturation of Japanese artists,
memories of Japan and a whole world of symbology are revealed in distinct
aesthetics and paths. Inspired at times by the power of the native elements of
Brazilian lands, at others by the waters of distant Japan, the forms of the pieces on
display celebrate the union between the two cultures and attest to the significant
contribution of Japanese-Brazilian artists to the ceramics produced in Brazil.
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